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Resumo

O presente artigo discute imagem e cultura visual a partir de Georges Didi-Huberman (2010,
2013, 2020) e W.J.T. Mitchell (2015, 2017), tendo como referéncia algumas representacdes
de justica nas artes visuais. Desde o renascimento a contemporaneidade a justica tem sido
retratada sob as mais variadas formas estéticas. Neste estudo, de abordagem qualitativa, far-
se-4 andlise de algumas obras, procurando entender as relacbes entre imagem e justica.
Utiliza-se, portanto, do campo da cultura visual para pensar as representacfes imagéticas, com
vistas a producdo discursiva sobre a justica e seus sistemas. Trata-se de pesquisa de cunho
interdisciplinar que conecta a arte ao direito.

Palavras-chave: Arte; Cultura Visual; Direito; Imagem; Justica.

THE JUSTICE WE SEE, THE JUSTICE THAT LOOKS AT US: IMAGE AND
VISUAL CULTURE IN DIDI-HUBERMAN AND MITCHELL

Abstract

This article discusses image and visual culture from Georges Didi-Huberman (2010, 2013,
2020) and W.J.T. Mitchell (2015, 2017), having as reference some representations of justice
in the visual arts. From the renaissance to the contemporary, justice has been portrayed in the
most varied aesthetic forms. In this study, with a qualitative approach, some works will be
analyzed, trying to understand how relations between image and justice. Therefore, we use the
field of visual culture to think as imagery representations, with a view to discursive
production on justice and its systems. It is an interdisciplinary research that connects art to
law.

Keywords: Art; Visual Culture; Law; Image; Justice.

1. Introducéo

Desde o renascimento a justica tem sido retratada sob as mais variadas formas
estéticas. Nos campos da Historia da Arte, Ciéncias Sociais e Humanidades estes estudos se
tornam ainda mais potentes a partir da chamada virada imagética ou visual (MITCHELL,

2017). Para o direito e as teorias de justica estes estudos comegcam a produzir sentido
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de Pds-Graduacdo em Direito - Mestrado em Direito e Justica Social (FURG). Doutor em Educagdo (UFPel)
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especialmente nas ultimas décadas, quando se faz necessario compreender outras percepcdes

sobre a justica levando em conta esses regimes visuais.

Dentro desta perspectiva, a presente investigacdo pretende discutir imagem e cultura
visual a partir de Georges Didi-Huberman (2010, 2013, 2020) e W.J.T. Mitchell (2015, 2017),
tendo como elementos de referéncia algumas representacOes de justica nas artes visuais

extraidas de diversos estilos e periodos histéricos.

Neste estudo, de abordagem qualitativa, far-se-4& andlise de algumas obras,
procurando entender quais as relacfes entre imagem e justica. Utiliza-se, portanto, do campo
da cultura visual para pensar as representaces imageéticas com vistas a producdo discursiva

sobre a justica e seus sistemas.

Trata-se de pesquisa de cunho interdisciplinar que conecta a arte ao direito, ancorada
em trés (03) etapas. Primeiramente problematizam-se 0s conceitos de imagem, cultura visual
e virada imagética com base nas discussbes tedricas de Didi-Huberman e Mitchell,

procurando decifrar o campo das visualidades.

Numa segunda etapa analisam-se as obras: Justice (1508-1511) de Rafael Sanzio,
Allegory of Justice (1750-1775) de Gaetano Gandolfi, God, Law (1981), de Jean-Michel
Basquiat e Justicia (1991) de Ledn Ferrari, a fim de entender como em determinados

momentos a justica, a lei ou o direito sdo representados pictorica e escultoricamente.

Por fim, discutem-se como estas experiéncias visuais afetam a sociedade
contemporanea e tem potencializado o sentido da visdo em nosso cotidiano, agregando outros
mecanismos de leitura sobre o mundo, a realidade que nos cerca e a justica. Entende-se que

estes elementos sdo capazes de aproximar arte, cultura visual e direito.

2. Imagem e cultura visual em Didi-Huberman e Mitchell
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Pesquisadores ¢ pesquisadoras com inspiracdo na "virada linguistica” 2 e na ideia de
que nossas experiéncias de estar no mundo s&o filtradas por meio da linguagem, adotaram
suas reflexdes partindo das relacdes entre a presenca ou auséncia, bem como o significado das
imagens para a construcao entre sujeito e objeto. Estes estudos ganharam poténcia nos anos
1980-90, especialmente, nos Estados Unidos e Inglaterra, tendo como um de seus principais
expoentes W.J.T. Mitchell (2015, 2017).

Este campo, também chamado de estudos visuais, institucionalizou-se nos Estados
Unidos a partir dos anos 90, no final do século XX. Os dois programas de pesquisa
de nivel de pds-graduacdo que se constituiram de modo pioneiro nos Estados Unidos
foram organizados pela colaboracdo interdepartamental. A primeira iniciativa se
desenvolveu a partir de 1989 e originou o programa de Estudos Culturais e Visuais
da Universidade de Rochester, que integrou profissionais da area da histéria da arte
e da literatura comparada. Em seguida, em 1998, foi criado o programa de Estudos
Visuais na Universidade de California de Irvine (UCI) por iniciativa dos programas
de histéria da arte e de cinema. Neste quadro, destaca-se a importancia da
colaboracéo da histéria da arte para outras disciplinas. (KNAUSS, 2008, p. 154)

As interpretacdes estdo alicercadas em objetos visuais (alguns deles obras de arte)
com a finalidade de “capturar”, “compreender”, “tocar” a imagem, dotando-as de
significados. Estas analises procuram investigar as propriedades fisicas das imagens, mas
avancam sobre a funcdo social que o produto imagético faz emergir. Entendendo, portanto,
que a visdo, operacdo fisica, e a visualidade, fato social, estdo vinculadas a estas percepcdes
de mundo. (JAY, 2003/2004, p. 15)

O ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o real enquanto composto de
evidéncias tautoldgicas. O ato de dar ver ndo é o ato de dar evidéncias visiveis a par
de olhos que se apoderam unilateralmente do “dom visual” para se satisfazer
unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, e seu ato, em seu
sujeito, Ver é sempre uma operacdo de sujeito, portanto uma operacdo fendida,
inquieta, agitada, aberta. Todo olho traz consigo sua névoa, alem de informacdes de
que poderia num certo momento julgar-se o detentor. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.
77)

Tanto para a Historia da Arte como para os Estudos Visuais, disciplinas que estudam
a imagem, os termos ‘pictorico’, “visual’ e ‘iconico’ referem-se a uma abordagem sobre
artefatos visuais que reconhece essas demandas epistemoldgicas, em sua maioria de base

interdisciplinar (MITCHELL, 2015, 2017). Neste sentido, parece prudente reforcar o leque de

2 A virada linguistica ou giro linguistico é um movimento da filosofia contemporanea que aproximou
epistemologicamente a filosofia com as estruturas da linguagem, possibilitando entender que toda a realidade por
nos construida se constituiu a partir de nomes cujas caracteristicas sdo proprias do campo da linguagem. Para
mais detalhamento ver Rorty (1998).
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possiveis interseccOes que estes estudos visuais comportam: desde relagdes com as Ciéncias
Sociais, especialmente a Antropologia, passando pelas humanidades, como € o caso da
Historia. Alguns autores como Meneses entendem que o campo da cultura visual estaria

ligado diretamente aos estudos culturais.

Na virada da década de 1980 da-se ndo sO a convergéncia de varias abordagens,
interesses e disciplinas em torno do campo comum da visualidade, como também
uma percepgdo cada vez mais ampliada, inclusive fora dos limites académicos, da
importancia dominante da dimensdo visual na contemporaneidade. A difuséo da
comunicacéo eletronica e a popularizacdo da imagem virtual obrigam a procura de
novos parametros e instrumentos de analise, que articulam os esforcos da
Sociologia, Antropologia, Filosofia, Semiética, Psicologia e Psicanélise,
Comunicacdo, Cibernética, Ciéncias da Cognicdo. Campos que se estruturam —
como os estudos de comunicacdo de massa e, em particular, a moda assumida
principalmente nos Estados Unidos e na Inglaterra pelos chamados “cultural
studies”. (MENESES, 2003, p. 23)

As investigacOes de Mitchell (2015, 2017), tiveram repercussdes importantes para 0s
estudos visuais, principalmente pela cunhagem do termo "virada pictorica” (MITCHELL,
2017) ou também denominada por Jay (2003) de “virada visual”. Rejeitando analises
reducionistas, como as semidticas, Mitchell argumenta que as imagens devem ser
consideradas independentemente da linguagem, possibilitando que suas presengas ou

auséncias escapam a nossa habilidade linguistica para descrever ou interpretar a imagem.

O que as imagens querem, portanto, ndo é serem interpretadas, decodificadas,
adoradas, rompidas, expostas, ou desmistificadas, por seus expectadores, ou
encanta-los. Elas podem nem mesmo desejar que comentadores bem-intencionados,
gue pensam que a humanidade é o maior elogio que se Ihes pode oferecer, lhes
outorgue subjetividade. Os desejos das imagens podem ser inumanos ou nhdo-
humanos, mais bem modelados pelas figuras animais, maquinas, ciborgues, ou
mesmo por imagens ainda mais basicas — aquilo que Erasmus Darwin chamava de
“o amor das plantas”. Portanto, o que as imagens querem, em Ultima insténcia, é
simplesmente serem perguntadas sobre o que querem, tendo em conta que a resposta
pode muito bem ser “nada”. (MITCHELL, 2015, p. 187)

Com estes argumentos Mitchell ndo nos coloca interditos para que interpretemos as
imagens, antes pelo contrério, ele reforca que é no campo da ciéncia das imagens, da histéria
da arte, que se dara “énfase no campo social visual, nos processos cotidianos de olhar e ser
olhado” (MITCHELL, 2015, p. 186). Para tal, € importante compreender as imagens como
“individualidades complexas ocupando posicdes de sujeito e identidades multiplas.”

(MITCHELL, 2015, p. 186).
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A imagem s0 existe para ser vista, por um espectador historicamente definido (isto
é, que dispde de certos dispositivos de imagens) e até as imagens mais automaticas,
as das cameras de vigilancia, por exemplo, sdo produzidas de maneira deliberada,
calculada para certos efeitos sociais. (AUMONT, 2012, p. 205)

A importancia da "virada pictorica" ou “virada visual” reside, portanto, no fato de
que as investigacdes de Mitchell, Jay e Didi-Huberman possibilitam a néo restricdo ao estudo
de imagens aquelas tradicionalmente privilegiadas pela inclusdo, o que estaria adstrito a
categoria arte. Assim, os estudos visuais e a virada icOnica, proposta pelo campo da cultura
visual, permitem abordar ndo somente um Unico tipo de objeto visual, o artistico. Com este
reconhecimento, as imagens filmicas, videos, midia (pecas publicitarias, por exemplo),
quadrinhos (HQs) entre outros podem ser contemplados como presentes neste campo de
investigacoes.

a projecdo do campo dos estudos visuais representam o reconhecimento de novas
possibilidades de estudo da imagem e da arte, colocando a visualidade no centro de
interrogacdo. Em seu desdobramento, o questionamento desenvolvido leva a

repensar posturas diante de tradi¢Bes disciplinares de investigacdo. (KNAUSS,
2008, p. 154).

Se esta empreitada académica esta concebida como estudos de diferentes objetos
visuais, como a analise dos mecanismos humanos para 0s usos das imagens, ao invés de
simplesmente a busca por palavras e/ou a construcdo de seus significados junto as imagens
(MITCHELL, 2015), as maneiras pelas quais a percepcdo afeta a todos (independente do seu
aspecto estético e poético), representa um importante desafio epistémico no campo das
visualidades (MITCHELL, 2015).

Por exemplo, ndo é inGtil perguntar de que exatamente uma imagem € imagem,
quais sdo os aspectos que ai se tornam visiveis, as evidéncias que apareceram, as
representacfes que primeiro se impdem. Essa questdo tem, ainda por cima, a
vantagem de suscitar o interesse pelo como das imagens, outra questdo crucial.
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 205)

Embora Didi-Huberman e Mitchell tenham delineado alguns dos paradigmas
filosoficos, metodolégicos e epistemoldgicos para pensar a imagem®, fica evidente que as
possibilidades sdo tdo infinitas quanto os préprios objetos. Esses novas abordagens propostas
pelos estudos visuais (campo fértil da cultura visual), ndo tornam obsoletas outras

possibilidades e formas estabelecidas de analise de imagens, antes pelo contrario, entende-se

® Nome da obra que da suporte a um conjunto de estudos sobre imagem, resultado de um seminério realizado no
Collége Internacional de Philosophie em 2007 e 2008, publicado no Brasil em 2015. (ALLOA, 2015, p. 16)
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que a “virada visual” ou “virada pictorica” possibilitam ampliar estes territorios, reafirmando
que os artefatos visuais se recusam a ser confinados por interpretac6es binarias, fragmentadas
ou encaixotadas. Desta forma, persistira diferentes e novas narrativas capazes de pensar a

imagem a partir do que vemos e do que nos olha (DIDI-HUBERMAN, 2010).

3. Representacdes de justica na cultura visual

Os estudos visuais tém avancado gradualmente em diversos campos do
conhecimento, possibilitando interfaces entre o direito, a arte, os estudos visuais e as
concepcOes de justica. Estas investigacdes procuram problematizar a centralidade da imagem
como um dos elementos de discursividade para o campo juridico, tendo como ponto de

partida os estudos culturais.

Os usos das obras de artes, fotografias, filmes e pecas publicitarias como
documentos de analise estdo consolidados nos campos das artes visuais, da
sociologia e da antropologia. Dentro do direito, as pesquisas que envolvem estas
metodologias e abordagens visuais ganham impacto e reflexdo a partir dos estudos
culturais. (SANTOS e DIAS, 2017, p. 46).

Embora recente no Brasil*, existe uma qualificada producio académica que se traduz
em algumas dissertacdes e teses, bem como publicacbes como sdo, por exemplo, as revistas

Direito, Arte e Literatura ° (CONPEDI) e ANAMORPHOSIS - Revista Internacional de

Direito e Literatura.

No préprio CONPEDI, Conselho Nacional de Pesquisa e Pds-graduacéo em Direito,
a criagdo de um Grupo de Trabalho (GT) especifico sobre Direito, Arte e Literatura
ird se consolidar em 2009, no Encontro Nacional em Maring4, PR, quando por
primeira vez a palavra “arte” é colocada no titulo do GT, entdo denominado
“Direito, Arte, Literatura e Interdisciplinaridade”.  Embora seja importante
salientar que, em edi¢gBes anteriores, trabalhos cientificos eram publicados e
discutidos em outros espacos do mesmo CONPEDI. (SANTOS e DIAS, 2017, p.
46).

Além do mais, investigadoras e investigadores tem constituido Grupos de Pesquisa

no CNPg com a mesma abordagem interdisciplinar utilizando os descritores arte, direito,

* Estas investigacdes aparecem com mais poténcia a partir de 2010.

> A Revista Direito, Arte e Literatura do Conselho Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdo em Direito
(CONPEDI) possui publicacdes desde 2015 e € fruto de producdes académicas originadas do GT de mesmo
nome.
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imagem e justica. Aqui alguns referenciados no Diret6rio dos Grupos de Pesquisa: Clinica de
Direito e Arte (UFPR)®, Arte e Direito (FDSM)’ e Laboratério Imagens da Justica (UFPel)®.

Para tanto, seguindo os passos de algumas destas investigacOes, nesta etapa,
analisam-se as obras: Justice (1508-1511) de Rafael Sanzio, Allegory of Justice (1750-1775)
de Gaetano Gandolfi, God, Law (1981), de Jean-Michel Basquiat e Justicia (1991) de Le6n
Ferrari, a fim de entender como em determinados momentos a justica, a lei ou o direito séo

representados pictorica e escultoricamente.
3.1  Justice (1508-1511)

Em Justice (1508-1511) de Rafael Sanzio, mulheres e anjos nos sdo apresentados sob
uma aura de profundo equilibrio em um cenério repleto de cores e aderegos celestiais. A obra
esta localizada no teto cuja sala se denomina Stanza Della Segnatura, no Museu do Vaticano.

Figura 1 - Stanza Della Segnatura (1508-1511), Rafael Sanzio.

Fonte: Museu do Vaticano, 2021.

® De acordo com o Diretério dos Grupos de Pesquisa (CNPg), 0 grupo possui as seguintes linhas de pesquisa: a)
Arte urbana e suas implica¢Bes juridicas; b) Os limites da arte e ¢) a liberdade de expressdo e Producédo e
mercado cultural.

" De acordo com o Diretério dos Grupos de Pesquisa (CNPg), 0 grupo possui as seguintes linhas de pesquisa: a)
Efetividade dos direitos fundamentais sociais e b) Rela¢des Sociais e Democracia.

& De acordo com o Diretério dos Grupos de Pesquisa (CNPg), 0 grupo possui as seguintes linhas de pesquisa: a)
Acrte e direitos humanos: género e sexualidades, acessibilidade e etnia e raga; b) Direito, Arte e Democracia e ¢)
Justica curricular; democracia; politicas curriculares e pedagogias.
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Trata-se de uma parte de um detalhe de afresco no teto, que contém muito menos
ligagbes com os tempos classicos e, segundo alguns estudiosos da obra de Rafael, recebeu
poucos elogios relativamente as pinturas existentes nas paredes que o cercam. Nesta obra de
Rafael, Teologia, Filosofia, Poesia e Justica séo representadas por mulheres sentadas como
que pairando sobre nuvens. Essas quatro mulheres estdo rodeadas por anjos, alguns deles com

objetos em suas maos.

No centro do teto verifica-se 0 ponto no qual Rafael pretende combinar as pecas
individuais, as representacdes da Teologia, Filosofia, Poesia e Justica. As partes do teto foram
escolhidas com um propésito deliberado, colocando Teologia e Filosofia, Poesia e Justica em
espacos diametralmente opostos. Ao que tudo indica, Rafael (1508-1511) buscava a atengédo
do espectador para o alto. Entre a Teologia e a Filosofia estd muito contrastante, Rafael nos
fornece dois caminhos separados a fim de encontrar a verdade: um por meio da fé (Teologia),
0 outro por meio da razdo (Filosofia). Seguindo a mesma ideia de opostos se relacionando, a
Poesia e a Justica mostram como a disciplina e a inspiracdo se tornam um templo para a

mente humana.

Figura 2 - Justice (1508-1511), Rafael Sanzio.

Fonte: Museu do Vaticano, 2021.
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Nesta obra de Rafael, a justica a aparece sem venda empunhando na méo direita a
espada, representativa da forca, e na esquerda a balanca, que indica o equilibrio. E possivel
notar que a balanga, imagem-simbolo, apresenta-se alinhada.

Constituem-se em verdadeiros icones representativos de justica: balanca, malhete
(martelo) e deusa Themis (deusa da justica). Essas representacBes semidticas
populam o cotidiano daqueles que operam nos sistemas de justica, de magistrados
(judiciario) a advogados (OAB). Por outro lado, essas imagens também chamadas de
tradicionais se avultam em sitios de internet, livros e agendas especializadas,
lembrancgas e presentes e, sobretudo, na midia televisiva (séries policiais, novelas,
seriados de animacdo...). Portanto, pode-se dizer que essas imagens-simbolo
constituem-se, numa primeira aproximacdo, ao campo especializado do
conhecimento juridico, ou seja, uma primeira percepcdo imagética de justica.
(DIAS, 2014, p. 191, grifei).

Justice ainda reproduz inscricbes em duas placas. A primeira (& esquerda) com a
inscricdo Jus Suum e a outra (a direita) Unicuique Tribuere. Esta frase indica uma maxima
latina “Dar a cada um aquilo a que tem direito” (EXPRESSOES LATINAS, 2021). E
importante descrever que embora sem venda, a mulher representada por Rafael esta com o
olhar para baixo, parecendo indicar o ateé reflexivo que se impBe a concepcao tradicional de

justica. Uma imagem com caracteristicas de uma justica etérea.
3.2 Allegory of Justice (1750-1775)

No quadro Allegory of Justice (1750-1775), Gaetano Gandolfi utiliza-se de algumas
referéncias da Escola Italiana que reforcam os elementos visuais da composicdo de Rafael e
de tantos outros pintores de sua época. A obra exposta no Museu do Louvre em Paris retrata

uma mulher empunhando em sua méo direita uma espada e na esquerda uma balanca.

Figura 3 — Allegory of Justice (1750-1775), Gaetano Gandolfi.
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Fonte: Museu do Louvre, 2021.

Diferentemente da obra anterior, a espada aparece mais abaixo, enquanto que a
balanca ndo é representada com os pratos alinhados. Ao que indica, Gandolfi representa um
anjo agarrado como se estivesse brincando com a balanca, 0 que gera uma sensacgdo estética
distinta, tipica do estilo barroco ao qual o pintor se vincula.

Gandolfi ndo parece fazer uma critica a concepcdo de justica apresentada pela obra
de Rafael. Ele busca, com outras configuracdes, perspectiva cénica, cores e elementos
reproduzir conceitualmente aquela iconologia de uma justica celestial, em que figuram nuvens

e anjos ao redor de uma identidade (entidade) feminina.

O olhar fugidio da representacdo de justica em Allegory of Justice (1750-1775) de
Gaetano Gandolfi, também é reflexo de um periodo caracteristico das alegorias. Uma alegoria
€ uma representacdo concreta (por uma imagem, um simbolo ou um signo) de uma ideia
abstrata de justica. Aqui nesta alegoria de justica, Gandolfi usa uma figura de linguagem
representada por estes mesmos elementos de uma justica divinal. Pode se dizer que nédo ha,
propriamente, uma ruptura com a significacdo com a iconografia proposta por Rafael, mas

uma possibilidade de leitura recontextualizada e adequada ao estilo barroco.

3.3  God, Law (1981)
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Ao contrario das obras anteriores, de Rafael e Gandolfi, se inscreve a producao
artistica de Jean-Michel Basquiat, artista contemporaneo americano que teve como marca a
contestacao.

Figura 4 — God, Law (1981), Jean-Michel Basquiat.

Fonte: Jean-Michel Basquiat Org, 2021.

Em God, Law (1981), Jean-Michel Basquiat reverbera sua imaginacéo para construir
uma aproximacdo entre God (Deus) e Law (Lei, Direito), a partir de uma figura de balanca
levemente desalinhada, com um simbolo de cifrdo entre seus pratos. A critica é clara.
Basquiat questiona a influéncia do dinheiro (poder do) ao aproxima-la de um dos icones da

representacdo da justica, a balanca.

Basquiat se revelou um grande artista ao escolher as ruas de Nova York para
expressar a sua arte contemporanea. Destacado pelo seu toque inimitavel, seja no grafite ou
em serigrafias, Basquiat mescla de modo genial o trago as palavras. Sdo frases e enumeracoes
que representam parte daquilo que ele defendia: sua negritude, o som a partir da poesia e do

hip hop. E na existéncia do homem afro-americano ameacado pelo racismo, excluséo,
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opressdo e capitalismo, que surge pelas maos de Basquiat a tradicional marca contestatoria.
N&o poderia ser diferente com God, Law (1981).

Em God, Law (1981) Basquiat problematiza justica também sob a perspectiva racial,
e aqui estamos falando da década de 1980, periodo que marca o fim do Panteras Negras, acdo
politica militante que defendia os ideais de um “black power”, movimento de resisténcia a
opressao da populagédo afrodescendente americana. O conceito de justica na obra de Basquiat

apresenta, também, uma critica ao sistema de encarceramento, marcadamente racializado.

O regime das penas fixas foi adotado nos anos 80 em nivel federal e em torno de um
terco dos estados. Mas, a excecdo de algumas raras jurisdicbes (sobretudo no
Minnesota), as novas diretivas penais aumentaram as duracGes de detencdo; elas
tiveram impacto pequeno sobre as disparidades (sociais e raciais): favoreceram a
superlotacéo das prisoes e reduziram o papel dos juizes na fase de determinacdo das
penas, aumentando o poder discricionario dos promotores. A rejeicdo do modelo da
reabilitacdo contribuiu igualmente para transformar as prisdes em entrepostos: se 0s
programas de formacdo e de educacdo sdo perniciosos e futeis, por que o Estado
desperdicaria seu dinheiro para financia-los? (WACQUANT, 1999, p. 46).

Em ultima analise, em uma sociedade que exige direitos iguais para todos e todas, e,
sobretudo, liberdade, autoridades encontram uma nova maneira de amalgamar entre
criminosos as minorias negras. Basquiat se opfe a tudo isso, mesmo quando suas obras
comegcam a ganhar espacos nas galerias de arte de Nova York. Neste contexto, a obra de
Basquiat revela a poténcia de um jovem artista negro americano, que a partir da sua
iconografia procurou romper com os paradigmas de uma sociedade violenta e opressora. A
justica de Basquiat, representada em God, Law (1981), ergue-se como uma denuncia a todo

este sistema de desigualdade e impunidade

3.4 Justicia (1991)

Justicia (1991) do argentino Ledn Ferrari € a ultima obra a ser analisada na presente
investigacdo. Trata-se de uma escultura de arte contemporanea (KRAUS, 1984) exposta em

algumas bienais, incluindo espacos expositivos no Brasil.

Nos altimos 10 anos coisas realmente surpreendentes tém recebido a denominacéao
de escultura: corredores estreitos com monitores de TV ao fundo; grandes
fotografias documentando caminhadas campestres; espelhos dispostos em angulos
inusitados em quartos comuns; linhas provisorias tracadas no deserto. Parece que
nenhuma dessas tentativas, bastante heterogéneas, poderia reivindicar o direito de
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explicar a categoria escultura. Isto €, a ndo ser que o conceito dessa categoria possa
se tornar infinitamente maledvel. (KRAUSS, 1984, p. 87).

Figura 5 - Justicia (1991), Ledn Ferrari.
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Fonte: LAART Galeria, 2021.

A obra de Ferrari € marcada por experimentacdes, que vdo desde aquarelas a
instalacBes. O artista contemporaneo argentino, que por alguns anos viveu em Sao Paulo,
“incorpora textura e movimento em suas composi¢oes, por meio do uso de chapas de diversos
tamanhos e diferentes metais [...] materiais ndo usuais, como garrafas, imagens recortadas,
objetos de plastico, e chega a trabalhar com animais vivos”. (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2021).

E o caso de Justicia (1991), uma peca escultérica que se compde de uma gaiola de
arame contendo dentro uma ave viva® e que esta pendente, tendo abaixo um pedestal branco
como base para uma balanca em metal, cujos pratos estdo alinhados. A proposta de Ferrari
representa uma critica aos sistemas de justica, especialmente o argentino, ja que a ideia de um

animal vivo engaiolado poderia produzir alguns excrementos, que pela posicdo pendente

® Ap6s alguns protestos de entidades ambientais, Ferrari substituiu o animal vivo por meio de taxidermia.
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poderiam cair sobre a balanca metalica, maculando, assim, a imagem-simbolo. (DIAS, 2014,
p. 191).

A obra de Ferrari estd inserida no que se poderia denominar de arte politicamente
engajada (ou artivismo), movimento visual que prima por demarcar agdes culturais e de

protesto, constituidos em diversos periodos da histéria.

Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instavel consensualidade quer no
campo das ciéncias sociais, quer no campo das artes. Apela a ligaces, tdo classicas
como prolixas e polémicas entre arte e politica, e estimula os destinos potenciais da
arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser encontrado em intervencdes
sociais e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias
poéticas e performativas [..] Artivismo consolida-se assim como causa e
reivindicacdo social e simultaneamente como ruptura artistica — nomeadamente, pela
proposicao de cenarios, paisagens e ecologias alternativas de fruicdo, de participacédo
e de criacdo artistica. (RAPOSO, 2015, p. 5).

Em Justicia (1991) ndo é diferente, Ferrari nos traz elementos de desconforto e
impacto visuais, produzindo uma sensacéo de estranhamento e ao mesmo tempo de reflexéo,
alterando uma pretensa visdo etérea de justica, tdo bem representada pelas obras no periodo
renascentista, para uma concepg¢do critica da justica, em que a gaiola parece representar a

grade do sistema punitivo penal.

Estas quatro (04) producdes imagéticas destacadas, longe de serem as Unicas no
campo pictdrico e escultdrico, possibilitam experimentar esteticamente as visdes de justica, e

permitem, ainda, avangarmos sobre a justica que vemos e a justica que nos olha.

4. A justica que vemos, a justica que nos olha

A experiéncia do visivel é absolutamente dialética e inquietante (DIDI-
HUBERMAN, 2010). Nem sempre aquilo que vemos esta absolutamente restrito a imagem,
ou seja, nada além do que é visto. Nem sempre a imagem se inscreve a um circuito fechado
que remete a si mesma (tautologia). E preciso buscar na imagem algo para além do que é
visto, 0 vazio que ela representa, que nos inquieta. A partir desta ambivaléncia Didi-

Huberman (2010) pretende discutir os dilemas do visivel.
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Em O que vemos, o que nos olha, Didi-Huberman (2010) produz uma fabula visual a
partir do romance Ulisses de James Joyce (1914-1921). Utilizando a célebre frase da obra
literaria de Joyce “fechemos os olhos para ver”, Didi-Huberman nos adverte “devemos fechar
os olhos para ver quando o ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos
concerne ¢, em certo sentido, nos constitui”. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 31).

Essa ambiguidade assumida pela acdo do ver a imagem, na medida em que olhamos
para ela e que ela de alguma forma nos olha, produz a possibilidade de compreender o visivel
como um campo expandido, ndo compartimentado. Para além da crenca, pois Didi-Huberman
(2010) nos alerta que existe outra disposicdo de ver a imagem além do que realmente se Vé, é

importante compreender 0 vazio como uma poténcia, ndo um limite.

Ao olhar o mar e nele ver a mée depois de morta, a personagem Dedalus de Ulysses
faz emergir a perspectiva de que mesmo sem tocar a imagem ela se apresenta visivel:
““inelutavel modalidade do visivel” — Stephen Dedalus acaba de ver com os seus olhos os
olhos de sua propria mde moribunda erguerem-se para ele, implorando alguma coisa”. (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 31).

Compreender a imagem como um jogo aberto, permite explorar a inevitavel
capacidade da imagem de nos olhar. Permite explorar o entre. Desta forma, quando se esta no
campo da cultura visual, da ciéncia da imagem e da historia da arte, os perimetros de leitura
sdo tdo amplos quanto as possibilidades de experimentacéo estética e iconologica que elas

(imagens) nos remetem.

Para as demais areas do conhecimento, especialmente a Sociologia, a Antropologia, a
Histdria e a Filosofia os usos e métodos de leitura de imagem tém sido elemento revigorante
de ampliacdo dos campos, parametrizando um conjunto de possibilidades que escapam ao
texto escrito. No mundo do direito, em que a linguagem escrita é a base, utilizar-se do texto
imagético irrompe paradigmaticamente o contexto da producdo do conhecimento (teoria),

alargando ao atedrico.

Nas ciéncias humanas, o fato do conjunto das experiéncias concretas serem negadas
no dmbito da abstracdo se configura como um problema que se mantém. Nesse
aspecto, ainda que nenhum conhecimento da realidade seja possivel fora de uma
prévia investigacdo de suas partes, isso ndo implica que tenham que ser estudadas
primeiramente de forma isolada, como um processo de especializa¢do. Por exemplo,
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quando os dominios da ciéncia, da arte, e da religido sdo isolados uns do outros, e
estudados separadamente, acabam contribuindo para que a cultura seja vista e
apreendida de maneira compartimentada. Dessa forma, as manifestacfes culturais
sdo passiveis de serem tomadas como experiéncias pré-tedricas, sujeitas a varias
operagBes de abstracdo, e formadas por diferentes pontos de vista teoricos.
Entendemos que a propria maneira como o cientista aborda o objeto isoladamente
faz com que o objeto/produto cultural se apresente como ateorico. (WELLER et al.,
2002, p. 381).

No campo (BOURDIEU, 1983) do conhecimento juridico as representacdes
imagéticas possibilitam dar sentido entre a justica que vemos e a justica que nos olha,
parafraseando Didi-Huberman (2010). Significa, portanto, postular que as obras que
enxergamos tem uma composicdo plastica apreensivel aos nossos olhares, podendo ser
“tocadas” (alcangadas) dentro da representacdo cénica, mas permite, também, concebé-las

dentro de um vazio, em que elas figuram como campo do sensivel.

A justica que vemos, a justica que nos olha é presenca e auséncia. E, sobretudo,
ambivaléncia. Nas representacOes visuais aqui analisadas nas obras Justice (1508-1511) de
Rafael Sanzio, Allegory of Justice (1750-1775) de Gaetano Gandolfi, God, Law (1981), de
Jean-Michel Basquiat e Justicia (1991) de Leon Ferrari, a ambiguidade deve ser a condicao de

acontecimento para o que vemos e o que nos olha.

Essa condicdo epistémica produzida pelas infinitas possibilidades de lermos (vermos)
as imagens que representam a justica refere-se a esta dialética do visivel (sensivel). Seja como
imagem-simbolo (DIAS, 2014), seja como poetica transgressora, o impacto de olhar a obra
reflete a poténcia do que nela também ndo esta dito. Porque imagem & continente a ser

explorado.

Enfim, partindo da pergunta de (MITCHELL, 2017) “O que querem as imagens?”
Poderiamos dizer que, a partir de diversos estilos e momentos historicos, as producoes
imagéticas de justica querem que “Abramos 0s olhos para experimentar o que ndo vemos, 0
gue ndo mais veremos — ou melhor, para experimentar que 0 que ndo vemos com toda a
evidéncia (a evidéncia visivel) ndo obstante nos olha como uma obra (uma obra visual) de
perda.” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 34).
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5. Considerac0es finais

Este estudo de abordagem qualitativa procurou discutir imagens representativas de
justica, problematizando-as a partir dos referenciais tedricos de Georges Didi-Huberman
(2010, 2013, 2020) e W.J.T. Mitchell (2015, 2017). Num primeiro momento, apresentaram-se
os limites conceituais para 0 campo das imagens e da cultura visual, entendendo-0s como um
contexto inspirador e dial6gico para reflexionar para além da tradicional concepcéo sobre a
historia da arte.

Olhando para as obras Justice (1508-1511) de Rafael Sanzio, Allegory of Justice
(1750-1775) de Gaetano Gandolfi, God, Law (1981), de Jean-Michel Basquiat e Justicia
(1991) de Lebn Ferrari, procurou-se descortinar como a justica € retratada em diversos tempos
e estilos artisticos. Atraves destas imagens compreende-se a centralidade dos temas que
envolvem o direito e a lei, sobretudo, mirando a justica como elemento divinal e intocavel

(inalcancavel).

Contemporaneamente essa percepc¢ado iconica de justica se transfigura em uma critica
feroz ao “retrato-representacdo” que a propria justica (sistemas de) produz. Neste entre
discursivo as imagens de justica operam como elementos capazes de construir conhecimento e

assumem seu importante papel de dialogar com a realidade social.

Insta mencionar que a fim de discutir a justica que vemos, a justica que nos olha
utilizou-se da liturgia de uma experiéncia imagética que acessa as zonas limitrofes entre o
visivel e o vazio. Para tal, adotou-se a estratégia hubermasiana de reconhecer 0s regimes

estéticos e politicos presentes nas imagens que habitam nosso cotidiano.

Como campo aberto gque sdo as imagens representam uma vontade de poténcia
(NIETZSCHE, 2008), transcendem geracdes e instigam a nés humanos estarmos diante delas.
Sagradas ou profanas, dizendo tudo ou ndo representando nada, entende-se que estes
elementos imagéticos de justica sdo capazes de produzir significAncia, e, sobretudo, de

aproximar a arte e a cultura visual do direito.
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