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Resumo: Este artigo apresenta como foco de andlise a distingdo entre o entendimento dos
conceitos de arte e de direito que podem ser considerados como conceitos abertos ou
fechados. O objetivo deste artigo é expor a relagdo entre arte e direito através do conceito
grego de devir. Inserindo essa conjuncdo em uma dindmica de movimento e continuidade.
Revelando que a simplificacdo do fato pela linguagem juridica é vinculada a necessidade da
retdrica, consequentemente em conformidade com a Antropologia Filoséfica Alema.

Palavras-chave: Direito; Arte; Devir; Instituicdes; Ordem
THE BECOMING AS INTERSECTION OF THE CONCEPTS OF ART AND LAW

Abstract: This article presents as focus of analysis the distinction between understanding the
concepts of art and law that can be considered as open or closed concepts. The objective of
this paper is to expose the relation between art and law through the Greek concept of
becoming. Inserting this conjunction in a dynamic of movement and continuity. Revealing
that the simplification of the fact by legal language is linked to the need for rhetoric,
consequently in compliance with the German Philosophical Anthropology.

Keywords: Law; Art; Becoming; Institutions; Order

1. INTRODUCAO

Este artigo traz o enfoque analitico na diferenciacdo entre a compreensdo dos
conceitos de direito e arte enquanto conceitos abertos ou fechados. De modo que esta
diferenciacdo conceitual acaba por revelar a vinculagdo entre estes por meio do conceito
grego de devir. A importancia deste estudo incide em demonstrar que o conceito de devir

pode ser tomado como base para se justificar a adocdo dos conceitos de direito e de arte como
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abertos. Decorrendo a conformidade com o estudo em teoria estética desenvolvido por Morris
Weitz.

Fruto do génio grego o conceito de devir tem como ponto central a dinamicidade que
compde a realidade de modo a demonstrar que o homem esta inserido numa dindmica de
movimento e continuidade. Neste sentido, podemos relacionar esta dindmica ao estudo das
realidades juridica e artistica. Quanto a primeira, em razdo de sua Teoria tridimensional do
direito, diz Miguel Reale (1994, p. 79-80, grifo do autor),

0 homem, na raiz de seu ser historico, ¢ enquanto deve ser, mas jamais a sua
existéncia esgota as virtualidades de seu projetar-se temporal-axioldgico, nem os
valores sdo concebiveis extrapolados ou abstraidos do existir histérico.

Do mesmo modo o devir é evidenciado na acepcao de arte de Ernst H. J. Gombrich
(1999, p. 15, traducdo nossa) ao enfatizar que “ndo existe, realmente, a Arte. Existem somente
artistas”. Assim, as perspectivas de Reale e Gombrich explanam o cariter dinamico da
existéncia humana, contanto que levemos em conta a importancia das instituicdes, bem como
de sua relagdo com o novo, por fim o simbolico.

No segundo tdépico, demonstraremos a relagdo entre o devir e a definicdo dos
conceitos em abertos e fechados. Abordando acerca da relacdo entre movimento e
continuidade que denota que ser consiste em vir-a-ser. Vinculando o movimento/continuidade
a teoria estetica trazida no estudo de Morris Weitz. Além de apontamentos de Immanuel Kant
(2001), George Dickie (2009) com sua Teoria institucional da arte e Clifford Geertz (1994)
mediante a observancia na simplificacdo do fato pela linguagem juridica.

Subsequentemente, o terceiro tépico trata sobre a producdo da ordem por meio da
relacdo entre as instituicBes, retdrica e verdade. Onde se demonstra que 0 movimento e
continuidade tém uma relacdo numa mesma conjuncdo. Que se manifesta num continuum
devido a mudanca ser continua e causa/consequéncia de uma ordem. O que é exemplificado
através da obra de Marcel Duchamp, bem como por Antoine Garapon (1997) e Hans
Blumenberg (2001; 2013; 2018). Finalizando com o destaque da ordem na relacdo do direito e
da arte com o contexto.

O ultimo topico traz a distingdo entre a finitude humana e o institucionalizado de
modo que desta diferenca é expressa a ordem. Uma vez que a vinculacdo entre dado contexto
e 0 consenso hegeménico, produzido institucionalmente, remete a relacdo entre a arte e 0
direito. Por meio da intervencdo artistica de Pierre Pinoncelli demonstraremos que a producéo

de um padrdo de realidade termina por coadunar com o continuum estabelecido pelo devir.
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Para a efetivacdo deste artigo, aplicamos a pesquisa em literatura especializada,
subsidiando a base teorica, seguindo uma investigacdo explicativa. Assim, o presente artigo
tem sua relevancia cientifica, e espera-se que sua leitura permita suscitar futuras pesquisas

acerca dos assuntos abordados.

2. ARELACAO ENTRE O DEVIR E A DEFINICAO DOS CONCEITOS EM
ABERTOS E FECHADOS

O longevo conceito de devir remonta aos filosofos pré-socréticos da escola de
Mileto, século VI a.C. Inicialmente fora baseado na teorizagdo do dinamismo universal, isto é,
que tudo nasce, cresce e morre, entretanto, ele é efetivamente desenvolvido com a doutrina de
Heréclito de Efeso. Uma vez que este afirma que tal dinamicidade comp@e a realidade nas
dimensdes, social, politica e religiosa (REALE; ANTISERI, 2007, p. 23). Para Heraclito

'ndo se pode descer duas vezes no mesmo rio e ndo se pode tocar duas vezes uma
substancia mortal no mesmo estado, pois, por causa da impetuosidade e da
velocidade da mudanca, ela se dispersa e se reling, vem e vai. (...) N6s descemos e
ndo descemos pelo mesmo rio, nds proprios somos e ndo somos' (HERACLITO
apud REALE; ANTISERI, 2007, p. 22).

Assim, a relacdo entre movimento (descer e ndo descer, ser e ndo ser) e continuidade
(a mudanca é continua) demonstra que ser € vir-a-ser. Que por sua vez € contraposta as
caracteristicas da filosofia de Parménides, ja& que justificava a existéncia de uma esséncia
imutével relacionada a uma verdade que terminaria negando a mudanca na realidade®. Assim,
uma verdade transcendental se opde a mutabilidade que é central para a doutrina de Heraclito,
posto que tudo escorre (panta rhei). Entretanto, a continua mutabilidade, logo da passagem de
um estado a outro ndo significa o caos. Pois, a contradicdo que remete ao fundamento do
proprio devir estabelece um continuum plausivel diante de uma “harmonia dos contrarios”.
Ou seja, "destes contrarios, diz Heraclito, nasce uma harmonia e, portanto, maravilhosa
sintese unitaria” (REALE; ANTISERI, 2007, p. 52).

Podemos vincular o movimento/continuidade a teoria estética mediante o estudo de

Morris Weitz, O papel da teoria na estética (1954), em razdo da reflexdo da impossibilidade

! Ressaltamos que é valido o expresso por Giovanni Casertano sobre a necessidade em se “historicizar” a
filosofia de Parménides. Pois as caracteristicas aqui utilizadas foram construidas ao longo da histéria da filosofia,
ou ainda: “Sobre os grandes filosofos existem, com frequéncia, lendas que sdo transmitidas através dos séculos;
ndo somente as lendas que acompanham a sua vida e seus episodios, mas também as que fixam as coordenadas
do seu pensamento e da sua reflexdo tedrica” (CASERTANO, 2007, p. 308).
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de conceituar a arte nos termos “classicos". Ou melhor, da impossibilidade de, mediante o

exercicio tedrico, criar uma formulacéao final sobre a natureza da arte. Isto, em razéo de que

a teoria estética - toda ela - estd errada em principio por pensar que uma teoria
correta é possivel, porque drasticamente interpreta mal a logica do conceito de arte
(WEITZ, 1954, p. 28, traducdo nossa).

Portanto, com a intencdo de compreender adequadamente a logica deste conceito,
Weitz, baseado na filosofia do segundo Wittgenstein, diferencia os conceitos em duas
espécies: abertos e fechados. Os primeiros supdem que "as condi¢gdes da sua aplicacdo sdo
modificaveis e corrigiveis", ja os fechados pressupbem que as "condi¢des necessarias e
suficientes para a aplicacdo de um conceito possam ser estabelecidas™ (WEITZ, 1954, p. 31,
traducdo nossa). Neste sentido, em razdo do conceito de arte ser aberto, é impossivel uma
conceituacdo tedrica baseada "no requisito do senso classico”, ao tratar aquele como um
conceito fechado, definitivo.?

Tal diferenciacdo ja se encontrava nas observagdes de Immanuel Kant, Critica da
Razéo Pura (1781), ao versar acerca do uso da razéo pura nos conhecimentos filosoficos e
matematicos. Uma vez que o conhecimento filoséfico "é o conhecimento racional por
conceitos, o conhecimento matematico, por construcdo de conceitos™ (A 713/ B 741) (KANT,
2001, p. 592). A partir disto, Kant alude que a construcdo dos conceitos matematicos €
possibilitada por uma existéncia prévia, a priori, de uma definicdo que possui clareza, limite e
precisdo. Contrariamente, os conceitos filosoficos possuem defini¢des "defeituosas”, por ndo
possuirem esses trés elementos. Isto, porque os conceitos filosoficos sdo empiricos, ou seja,
vinculados a percepcao e deste modo, a subjetividade.

Em vista disso, os conceitos vinculados a percepcdo ndo oferecem a seguranca da
inalterabilidade. De forma que este tipo de conceito "ndo pode ser definido, mas apenas
explicitado™ (A 727 B 755) (KANT, 2001, p. 601). Portanto, é compreensivel o asseverado
por Kant (A 731 B 759) (2001, p. 603): "em filosofia a definicdo, como clareza apropriada,

deve antes terminar do que iniciar a obra". Pois, com o tempo a definicdo dos conceitos

2 Alguns trabalhos sdo contrarios ao posicionamento de Weitz. Aqui evidenciamos o artigo de Rosi Leny
Morokawa intitulado: Definir ou ndo definir arte: objecdes a tese da impossibilidade da definicdo de arte e
perspectivas tedricas apds Morris Weitz. Uma vez que similarmente a Giovanni Casertano € evidenciada a
necessidade em se historicizar. Neste caso diz a autora “A abordagem de Weitz surge em um momento de
incertezas no campo da teorizacdo sobre arte. Se pensarmos na diversidade de obras de arte do periodo
contemporaneo ao filésofo, podemos entender que as grandes teorias ndo davam mais conta de responder a
extensdo do que chamamos ‘arte’ ou ‘obras de arte’. Diante dos novos casos de arte, pareceu dificil encontrar
uma propriedade comum a todos eles” (MOROKAWA, 2018, p. 94). Para a superagdo do alertado, neste
trabalho vincularemos a teoria de Weitz ao vir-a-ser, o repositorio do novo.
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empiricos, mediante o consenso vao se aperfeicoando. Contudo, ndo significa dizer que estes
serdo definidos como os conceitos matematicos, ja que em razdo da subjetividade este tipo de
conceito "nunca se mantém entre limites seguros”. Algo que ocorre mesmo que 0S conceitos
ligados a subjetividade sejam, a priori, como por exemplo, 0s conceitos de "substancia, causa,
direito, equidade” (A 728 B 756) (KANT, 2001, p. 601).

Justamente é a segurancga proporcionada pelos conceitos "fechados" da arte que os
tedricos da estética buscam. Como faz George Dickie em sua "Teoria institucional da arte", ao
tentar fazer um "enquadramento essencial da arte" através do questionamento da "natureza
institucional da arte” (DICKIE, 2009, p. 145). Afirmamos isto, em virtude de que tal busca
termina por tomar uma "narrativa da arte” (DANTO, 2006) como sindnimo de uma verdade,
permitindo um conceito fechado de arte. Logo, conceitos empiricos, vinculados a
subjetividade, mediante o procedimento processualista da Teoria institucional da arte sdo
simplificados. Ou seja, ao elencar critérios que uma vez preenchidos definem o fenémeno, é
uma forma de simplificagéo deste fendmeno. N&o tomamos isto como pejorativo, menor, mas
como algo necessario a construcdo do consenso. O que, por sua vez, podemos interligar ao
exposto pelo antropologo Clifford Geertz (1994) quanto a necessidade da simplificacdo do
fato pela linguagem juridica. Ou seja, um conflito pode ser interpretado por multiplas
possibilidades, gerando a ddvida sobre quem possui a verdade. Mas, o direito a fim de dar
uma resposta, necessita que o fato seja simplificado. E por relacionar uma linguagem abstrata
a uma linguagem decisoria, por meio da esterilizacdo do fato, urge a necessidade de tal
simplificacdo (GEERTZ, 1994, p. 210).

A simplificacdo que possibilita o discurso da feitura da justica pelas técnicas do
direito, ndo fornece para a Teoria estética a mesma seguranca que um conceito matematico
fechado. Uma vez que devido a fluidez contextual deveriam ser aplicados os conceitos
"filos6ficos empiricos” ou "abertos"”, propensos a reformulacdo. O que de certa forma é

percebido pelo proprio George Dickie na reformulacdo de sua teoria:

Considero hoje que a versdo da teoria institucional da arte que foi sendo trabalhada
ao longo de uma série de anos, e que foi apresentada de forma mais completa nos
capitulos I e VII de Art and the Aesthetic, se encontra errada em muitos dos seus
pormenores. [...] Estou consciente da impossibilidade virtual de provar uma tese
filosdfica positiva que ndo se encontra trabalhada em detalhe (DICKIE, 2009, p.
111, grifo nosso).

Justamente a estes pormenores Kant nos chama a atengdo por comporem a definicéo

dos conceitos matematicos, ou seja, a clareza, limite e precisdo. De forma que "definir ndo
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deve significar propriamente, mais do que apresentar originariamente 0 conceito
pormenorizado de uma coisa dentro dos seus limites” (A 727 B 755) (KANT, 2001, p. 601).
Neste sentido e sobre o conceito de arte Adorno em seu Teoria Estética expde que

como outros constituintes pelos quais a arte se tornou o que é, o seu cerne temporal
exterioriza-se e faz explodir o seu conceito [...] A obra de arte é processo
essencialmente na relacdo do todo com as partes. N&o podendo reduzir-se nem a um
nem a outro momento, esta relacéo é, por seu turno, um devir (ADORNO, 2008, p.
270).

Consequentemente € o devir ou movimento/continuidade que "faz explodir' o
conceito, pois diante do tempo a perenidade do campo conceitual é extrapolada. O tempo
emerge como crucial dada a centralidade da conjuntura sociocultural na escolha dentre o
possivel. O direito tem em seu ritual judiciario o meio de estabilizacdo da relacdo entre as
partes e o todo. Em seu Bem julgar: ensaio sobre o ritual judiciario, Antoine Garapon

expressa isto ao dizer que

O ritual permite que os dois discursos sejam, a0 mesmo tempo, contraditérios e
legitimos. Autoriza uma diferenciacdo interna no direito e introduz a tensdo
sem ameagar a sua unidade. Assim sendo, a violéncia do conflito, expressa por
discursos opostos, mas controlada pelo conjunto do ritual, deixa de constituir uma
ameaca [...] (GARAPON, 1997, p. 93, grifo nosso).

Logo, a extrapolacdo conceitual ocorrida, no seio do direito, tem em seu ritual a
ligadura que permite a adequacao entre as partes e o todo. Que possibilita a insercdo da tensdo
sem a atemorizacdo vinda da mutabilidade contextual. O que ndo significa dizer que o
conceito do direito adquire a seguranca da definicdo imutavel alcancada pelos conceitos
matematicos. Como no caso da percepcao de George Dickie quanto aos erros nos pormenores
de sua Teoria institucional da arte. Uma vez que, estes conceitos sdo construidos sobre bases
"solidas", ou seja, sao baseados "em defini¢des, axiomas e demonstragdes” (A 727 B 755)
(KANT, 2001, p. 600), o que impossibilita seu uso dentro dos conceitos sujeitos a

experiéncia, a subjetividade. Sintetizando isto, Kant nos traz que

na matematica a definigdo pertence ad esse; na filosofia, ad melius esse. E belo, mas
por vezes muito dificil, chegar a isto. Os juristas procuram ainda uma definicdo para
0 seu conceito de direito (A 731 B 759) (KANT, 2001, p. 603).

Assim, colocar o conceito aberto de arte ou direito sob os requisitos dos conceitos
fechados é requerer que diante da busca por seguranca e sob a égide da verdade imutavel
ambos subjazam. Contudo, é importante que se vincule esta necessidade de seguranca a
necessidade da producdo consensual, pois hd uma funcdo instrumental para tal busca. Ja que

esta verdade igualmente é crucial na produgdo de um consenso. Onde definir a arte ou o
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direito através de conceitos fechados, definidos e estaveis, € um instrumento retérico. O que

coaduna com o asseverado por Ernst H. J. Gombrich ao enfatizar que

ndo existe, realmente, a Arte. Existem somente artistas. [...] tal palavra pode
significar muitas coisas distintas, em épocas e lugares diferentes e advertimos que a
Arte, escrita com A maidsculo, ndo existe, pois a Arte com A mailsculo tem por
esséncia ser um fantasma e um idolo (GOMBRICH, 1999, p. 15, tradugo nossa).

Neste cendrio o contexto é fruto da mudanga/continuidade e condicdo dos conceitos
abertos. Marcel Duchamp (2013) ja afirmava que “uma obra de arte, vive € morre assim como
nos”. Nado tomamos esta morte apenas como finitude, mas igualmente como continuidade.
Pois ndo nos esquecamos da “harmonia dos contrarios” uma vez que o devir estabelece um
continuum e este, em virtude da temporalidade, é conexo as instituicdes e assim a producao

consensual.

3. AORDEM: O INSTITUCIONALIZADO ENTRE RETORICA E VERDADE

Como visto a relagdo entre movimento e continuidade néo é evidenciada fora de sua
conjuntura. Pois, a mudanca ndo representa um quadro cadtico, mas apresenta uma
regularidade, uma ordem. Ordem que ndo aprisiona, mas que compde a propria mudanca, por
ser laco legitimador do futuro. De forma que esta legitimagdo se baseia na obtencdo do
consenso diante das possibilidades eclipsadas pelo discurso hegeménico.

O vinculo entre consenso e contexto € um possivel desdobramento que pode ser
suscitado. A indagacdo sobre o que € a arte pode nos demonstrar isto e de forma mais
especifica por meio da obra de Marcel Duchamp, Fountain (Fonte), consequentemente em
meio as vanguardas artisticas européias. Em plena Primeira Guerra Mundial, 1917, ocorreu na
cidade de Nova York a mostra de arte promovida pela Associacdo de Artistas Independentes
que tinha o objetivo de promover a diversidade artistica. Um dos idealizadores, Marcel
Duchamp, sob o pseudénimo R. Mutt enviou um mictério de louca, cujo diferencial era a
assinatura do artista.

A Fountain foi produzida baseada no conceito, formulado por Duchamp, de ready-
made, que consistia em assinar um objeto comum produzido em escala industrial, resultando
na impossibilidade da definicdo do que € a arte (GIRST, 2014, p. 161). Apds certa resisténcia,
a Fountain € aceita e exposta de forma que, conforme Duchamp, "foi colocada atras de uma

divisoria e, durante a exibi¢cdo, eu ndo sabia onde estava" (CABANNE, 2009, p. 55, tradugéo
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nossa). Fato que estimulou a poetisa Louise Varese a escrever ao jornal dada The Blind Man:
"foi uma triste surpresa saber de um Conselho de Censores sobre a questdo ambigua: o que é
ARTE?" (BLIND MAN, 1917, p. 6, traducdo nossa). Neste episodio, nos é apresentado sob a
forma da ready-made, 0 questionamento sobre o que é a arte, bem como, se torna visivel uma
ordem diante da relutancia na aprovacdo da Fountain, enquanto obra de arte a ser exibida.
Ordem atrelada a um consenso contestado por Louise Varése.

A relacdo entre consenso, ordem e arte pode ser exemplificada no estudo de Ja$
Elsner (2012), sobre a iconoclastia como discurso. Neste estudo, foi identificado que as
teorias de Platdo e Aristételes subsidiaram o pensamento iconoclasta dos periodos Helénico e
Romano chegando aos "pais da Igreja”. (ELSNER, 2012, p. 369). Neste sentido, igualmente

Ernst Gombrich em seu Imagens Simbolicas alude que

o cristianismo herdou do platonismo um argumento essencial para a justificacdo do
simbolismo: chamado de doutrina dos dois mundos. Nosso mundo, 0 mundo dos
sentidos tal como conhecemos, ndo é de acordo com esta interpretacdo mais do que
um reflexo imperfeito do mundo inteligivel, o0 mundo do espirito (GOMBRICH,
1986, p. 234, traducdo nossa).

Deste modo, a expressao de uma verdade supra-sensivel € manifesta na destruicdo de
imagens religiosas, obras de arte e monumentos. Pois, a arte € tida como uma imitacdo da
natureza, que por sua vez é apenas aparéncia da verdade inacessivel em vida. Diante disto, é
demonstrado que o vinculo entre a producéo do consenso e a regularidade/ordem, perpassa as
instituicbes. Em virtude da limitacdo temporal humana o consenso € institucionalizado
ganhando sobrevida para além da finitude. Esta que se expressa no direito através da relacéo

entre o ritual juridico e o processo judicial.

Tal como qualquer ritual, o processo inverte o curso do tempo luta assim contra a
finitude devido a sua capacidade para produzir um tempo original, isto €, um tempo
que ainda néo foi eshatido pelos anos, um tempo indeterminado o tempo original é o
tempo da criagdo (GARAPON, 1997, p. 63).

Este tempo da criacdo se associa a propria necessidade da obtencdo do consenso da
legitimacdo pelo processo e rito. Ordem e consenso se vinculam ao tempo, pois sobre a terra
firme sdo erguidas as instituicdes. Contudo a finitude também se apresenta sobre a posse da
verdade, enquanto recurso na obtencdo do consenso. E assim, as possibilidades relacionadas
aos padrdes institucionais se apresentam visiveis, de modo que sdo consideradas as melhores
ou mesmo sdo apresentadas como as Unicas possiveis.

Diante disto, a verdade na retdrica, conforme Hans Blumenberg (2018, p. 278),

assume duas "concepcles bésicas tradicionais”. Uma vinculada a Aristoteles que liga a
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retorica as consequéncias da posse da verdade, de modo a torna-la mais evidente e atrativa. E
outra atrelada a sofistica que remonta a impossibilidade de se chegar & verdade. A importancia
disto reside que deste estudo sobre retorica e verdade se chega também as vertentes
antropoldgicas que definem o homem como animal pobre ou rico. Ou seja, tais "alternativas
radicais" de definicdo da retorica igualmente convergem para o estudo das posicdes
divergentes da antropologia.

E assim, enguanto “criatura rica, 0 homem dispde de sua posse da verdade com 0s
meios eficazes do ornatus retérico. Como criatura pobre, o0 homem precisa da retérica como
arte da aparéncia” (BLUMENBERG, 2018, p. 279).> Aparéncia que torna possivel o
vislumbre da adocdo da arte como Arte, logo a que “tem por esséncia ser um fantasma e um
fdolo”, como nos aponta Gombrich (1999, p. 15, traducdo nossa). Bem como, da continua
busca pelo conceito de direito, como apontado por Kant, de modo que este termine por ter
uma “esséncia”, tal qual a Arte, vinculada a um consenso retérico. Ao passo que do homem
institucionalizado pelo Direito de “sua boca saira um discurso convencionalmente tido como
verdadeiro. A vestimenta institucional corresponde a verdade institucional” (GARAPON,
1997, p. 63). Contudo, em face da subjetividade o tipo de conceito ligado a Arte e Direito
"nunca se mantém entre limites seguros” (A 728 B 756) (KANT, 2001, p. 601). O que se

reflete nos reiterados rompimentos destes conceitos, uma vez que

na estética dos tempos modernos, a implicacdo da retérica celebra seu dltimo
triunfo, tenha a ver positiva ou negativamente com a verdade, pela inversdo da
conexdo: a partir da arte do discurso, do estilo, do belo, é permitida a dedugéo da
verdade; arte e verdade se tornam idénticas (BLUMENBERG, 2018, p. 279).

Logo, uma vinculacdo entre a estética moderna, verdade e retdrica é estabelecida
diante de uma nova feicdo assumida pelo capital e assim pelo contexto da modernidade. Uma
forma artistica que perpetra "hibridizacGes de todo tipo em que se cruzam a industria, 0
comércio, a arte, a moda, o design, a publicidade” (LIPOVETSKY, 2015, p. 134). Onde o
novo/imprevisivel ligado as técnicas e estética modernas é agente da verdade, o que

igualmente atinge o direito.

® Sobre isto assegura Jodo Mauricio Leitdo Adeodato (2002, p. 81): “Na linha de Arnold Gehlen, Hans
Blumenberg resume em duas linhas opostas as bases antropoldgicas de urna evolucdo na concepg¢do da teoria do
conhecimento que pode ser detectada no ocidente, divisdo que se pode fazer aqui corresponder a dicotomia
essencialismo versus retorica, ou a dicotomia verdade versus conjetura.” A vertente a qual Adeodato faz mencao,
a Antropologia Filoséfica Alemd, é melhor explicada no artigo de Joachim Fischer intitulado Exploring the Core
Identity of Philosophical Anthropology through the Works of Max Scheler, Helmuth Plessner, and Arnold
Gehlen. Ou ainda em seu livro Philosophische Anthropologie: Eine Denkrichtung des 20. Jahrhunderts.
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Neste sentido, tomamos o compreendido por Geertz (1994, p. 195), de que o direito é
um oficio que atua a luz do conhecimento local, dai sua relacdo com a cultura. Bem como, é
uma linguagem que simplifica os fatos para torna-los cabiveis as abstragfes construidas
culturalmente. De forma que o direito propde um mundo no qual tenham sentido suas
descri¢des (GEERTZ, 1994, p. 202). O que € necessario em virtude do préprio processo legal
derivar da unido das “representacdes estruturais do direito (em caso de/entdo) com as
representacdes diretas do direito (ja que/portanto)” (GEERTZ, 1994, p. 210, traducao nossa).
E assim, é compreensivel quando Garapon (1997, p. 34) afirma que “o espago judiciario é
como que uma espécie de mundo temporario no centro do mundo habitual, especialmente
construido com vista a fungdo nele exercida”. Tomamos tal temporalidade como referente a
propria temporalidade da retdrica, pois por tempo limitado "a retdrica cria instituicdes onde
faltam evidéncias" (BLUMENBERG, 2018, p. 283).

No contexto social “a falta da evidéncia” ¢ a falta da seguranga proveniente do
conceito fechado, todavia esta falta é possivel no conceito aberto. Quanto ao conceito de
direito, ele possibilita a incorporacdo da tensdo, vinda da mutabilidade contextual, por meio
do ritual judiciario. O que se expressa em virtude de que “o Ritual judiciario, cuja fungado ¢
anular o crime, nao se limita a restabelecer a ordem antiga: ele regenera a ordem social e cria
a ordem a partir da desordem” (GARAPON, 1997, p. 65). Logo, uma linguagem abstrata se
relaciona com uma linguagem de decisdo, mediante a esterilizacdo do fato, ou melhor,
mediante a recriagdo da “génese da ordem”. Assim, chegamos ao devir
(movimento/continuidade) diante da ‘“harmonia dos contrarios” em face da abertura
conceitual do direito por recriar 0 tempo original mediante o processo. Quanto a isto, em
razdo da realidade cultural, a Teoria tridimensional de Miguel Reale, percebe a norma juridica

para além do dever-ser desaguando no vir-a-ser:

o0 termo ‘tridimensional’ s6 pode ser compreendido rigorosamente como traduzindo
um processo dialético, no qual o elemento normativo integra em si e supera a
correlagdo fatico-axioldgica, podendo a norma, por sua vez, converter-se em fato,
em um ulterior momento do processo, mas somente com referéncia e em funcédo de
uma nova integracdo normativa determinada por novas exigéncias axioldgicas e
novas intercorréncias faticas (REALE, 1994, p. 77).

Assim, a esterilizacdo do fato ndo leva a imobilidade, mas sim se mostra como
requisito de dada ordem cultural, pois "a cultura é a regulamentacdo de uma Ordem. Ou
pressupde a regulamentacdo de uma Ordem" (WITTGENSTEIN apud SLOTERDIJK, 2012,

p. 177, traducdo nossa). O dever-ser se apresenta como um integrante da cultura de modo que
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permite a ordem. Ndo imobilizando a cultura, pois em razdo do devir (vir-a-ser) existirdo
“renovadas tensdes fatico-axiologicas” (REALE, 1994, p. 61), logo a possibilitando. Também
Friedrich Muller em sua Teoria Estruturante do Direito estabelece a relagéo entre o direito e
seu contexto por meio de seu conceito de normatividade ao estabelecer que esta

designa a qualidade dindmica de uma norma assim compreendida, tanto de ordenar a
realidade que lhe subjaz - normatividade concreta - quanto de ser condicionada e
estruturada por essa realidade - normatividade materialmente determinada. Com isso
a pergunta pela relacdo entre direito e realidade ja estd dinamizada no enfoque
tedrico e a concretizagdo pratica é concebida como processo real de decisdo
(MULLER, 2008, p. 15).

Quanto ao direito ou mesmo a arte, procede de suas relagbes com o contexto a
visibilidade da ordem, bem como das suas substituicdes. O devir (movimento/continuidade)
segue e¢ a “harmonia dos contrarios” fomenta camadas de ordem. Estas resultantes das
“renovadas tensdes” que como respostas aos problemas correntes podem suscitar demandas a

serem respondidas num momento posterior.

4. SOBRE O PADRAO DE REALIDADE E AS CAMADAS DE ORDEM

Da distingdo entre finitude humana e o institucionalizado, igualmente se torna
visivel, o movimento/continuidade que "faz explodir" o conceito, dado que "nds proprios
somos e ndo somos". Este ndo ser nos remete as possibilidades ndo escolhidas, subentendidas.
De modo que o pintor Paul Klee (2013, p. 166, tradugdo nossa) afirmara: “a arte nao reproduz
o visivel, mas o torna visivel”. O que se expressa pelas intervencfes do artista performatico
Pierre Pinoncelli, sobre uma das copias da Fountain, criadas pelo proprio Duchamp em 1964,
De forma que venha possibilitar o entendimento da relacéo entre o tempo e a instituicdo.

Em 1993 ocorreu durante uma exposi¢cdo a primeira intervencdo de Pinoncelli, na
qual ele urinou e posteriormente golpeou, com um martelo, a valiosa cépia. Indo
posteriormente a julgamento sob a acusacéo de "degradacdo voluntaria de um monumento ou
objeto de utilidade puablica” (PONS, 1996, traducdo nossa). Onde ele, em sua defesa,

justificou o ato como

um gesto artistico que Marcel Duchamp ‘'teria compreendido’ ao primeiramente
devolver a Fountain sua 'funcdo originaria' e depois golpear o 'simples objeto’ que
voltou a ser (GAMBONI, 2014, p. 370, traducdo nossa).

Portanto, a intervencdo de Pinoncelli tinha por intuito resgatar o conceito de ready-

made. Ja que este foi institucionalizado e posto sob a ordem de um dado contexto, 0 museu.
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Conceito que propiciou que um mictério produzido em escala industrial terminasse por
adquirir o status de "monumento” ou “objeto de utilidade publica". Contudo, o mais
importante é perceber que, o veio discursivo duchampiano prevaleceu e a arte encontra uma
nova definicdo, onde o artista pode se sobressair a obra artistica, uma vez que este escolhe
uma possibilidade dentre as infinitas. Posto que "ele a ESCOLHEU. Ele pegou um objeto
ordinério da vida, colocou em um lugar em que sua significancia atil desaparece sob um novo
titulo e ponto de vista" (BLIND MAN, 1917, p. 5, tradugdo nossa, grifo do autor). Fazendo
sentido a frase lacdnica de Gombrich (1999, p. 15), "ndo existe, realmente, a Arte. Existem
somente artistas".

Revela-se, portanto o poder da escolha, como também o vinculo entre a escolha do
objeto, o contexto e a ordem que 0s perpassa. Algo préximo ao que Pierre Bourdieu disse na
conversa com o artista Hans Haacke, sobre a escolha de Duchamp:

ele usou 0 museu como um contexto de descontextualizacdo, se é que posso usar a
expressdo. Ou seja: Eu pego um mictério e, pelo préprio fato de coloca-lo em um
museu, eu mudo sua natureza [...] (BOURDIEU; HAACKE, 1995, p. 96, traducéo
nossa).

Assim, € patente a importancia da escolha de uma nova qualificacdo do objeto, como
também da aplicacdo desta escolha ante o padrdo institucional. Por motivo da invisibilidade
das possibilidades afastadas por este padrdo, ou ainda diante da possibilidade elegida pela
ordem institucional. Neste sentido, se percebe a importancia do ato de Pinoncelli ocorrer
durante a exposicdo no museu. O que coloca a "morte do trabalho™ artistico, ou seja, sua
institucionalizacdo em contato com o movimento/continuidade. Algo exemplificado pela
perspectiva de Pinoncelli referente ao vandalismo e Arte, exposta apds a sua segunda

intervencao em 2006:

Eu nunca atacaria um Rembrandt ou um Van Gogh. Isso seria vandalismo. Eles
representam um diferente ... tipo de arte mais tradicional. Mas também deve haver
lugar para o tipo de arte de Duchamp. O verdadeiro espirito de Duchamp
(LICHFIELD, 2006, traducéo nossa).

A vista disso, assumimos o pressuposto que a institucionalizagio traduz a presenca e
ressignificacdo do trabalho artistico frente ao devir, pois a ordem é pressuposto do
movimento/continuidade, do continuum. Mas este consenso ndo implica na supressao total
das outras possibilidades, nem na supressdo do consenso dominante anterior, como
demarcado pelo respeito, expresso por Pinoncelli, as obras de "tipo mais tradicional”. As
ordens que permeiam 0 mesmo espacgo sdo vinculadas aos conceitos instituidos em épocas

diferentes. Algo que igualmente se aplica ao direito, uma vez que “o simbolismo judiciario foi
q
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buscar muito dos seus elementos a mitologia, a Biblia, a historia, entre outros dominios”
(GARAPON, 1997, p. 27). A multiplicidade de ordenamentos que aparentam ser uma unidade
¢ composta por conceitos e possibilidades elegidas dentre tantas que permanecem
suspendidas. Em parte, é o asseverado por Walter Benjamin, sobre como a empatia com o

vencedor se relaciona com o tempo e as instituicGes:

Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os
despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o0 que
chamamos bens culturais (BENJAMIN, 1987, p. 225).

Consequentemente, o discurso da inexisténcia de outra possibilidade atende ao
padrdo institucional, porém os consensos, em principio dispares, vdo sendo aglutinados. De
modo que, as camadas de ordens se assentam similarmente ao descrito por Benjamin.
Todavia, como nos demonstra o caso Pinoncelli, com a institucionalizagdo ndo se sucede a
"morte do trabalho", do contrario, a obra artistica € utilizada como mais um material para a
fabricacdo de dada realidade.

Pois, 0 consenso institucional, seja na Arte ou Direito é produzido diante da negacéo,
onde as normas que fomentam um "padrdo de realidade [Realitatsnorm]” (BLUMENBERG,
2001, p. 7) estdo imbricadas com as possibilidades visiveis. Nessa conformidade, o que é ou
ndo real também muda, em razdo do devir (movimento/continuidade), dado que “tdo logo
deixa de haver o que se tinha por ‘real’, as proprias substituicdes se tornam ‘o real”
(BLUMENBERG, 2013, p. 32).* O proprio plural de realidade ndo era vislumbrado até a
modernidade, circunstancia verificada, sobretudo, com a criacdo kantiana da palavra
Weltanschauung (visdo de mundo), pois assim se explica "porque o 'mundo’, como um todo,
ndo pode ser objeto de uma ‘visdo', exceto de uma perspectiva transcendente [...]"
(KOERNER, 1998, p. 301, traducdo nossa).

Diante da institucionalizacdo, o valor de mercado que o artista possui se relaciona,
conforme Alessia Zorloni (2013), com suas identidades historica e estilistica. A identidade
historica esta relacionada a "legitimacéo obtida dentro do sistema de arte", ja a estilistica, se
caracteriza quando o artista "evoca as caracteristicas de seu trabalho na imaginacdo coletiva"

(ZORLONI, 2013, p. 90, traducdo nossa). Ressaltamos que também na identidade estilistica

* O mesmo texto também traduzido por Luiz Costa Lima e publicado posteriormente, consta: "T&0 logo ndo ha
mais 0 que valia como 'real' as proprias substituicbes se convertem em ‘o real™ (BLUMENBERG,
2018, p. 292).
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aparecem as escolhas institucionais. Visto que, o estilo que a principio denota a subjetividade
artistica igualmente é "usado como um dispositivo de corte, como uma arma € como uma
categoria autodefinidora” (GINZBURG, 1998, p. 27, traducdo nossa). Portanto, mediante a
unido destas identidades, o artista se torna uma marca e nesta condi¢do se vincula aos agentes
que compdem o sistema econbmico da arte contemporanea. Contudo, 0 mais importante é
perceber que, o veio discursivo duchampiano prevaleceu e a arte encontra uma nova
definigdo, onde o artista pode se sobressair a obra artistica.

Assim, 0 tempo € essencial para a compreensao da funcdo institucional, dado que é
funcéo do conceito delimitar as possibilidades. Nao sendo o produto do acaso, que a Fountain
se tornou um bezerro de ouro. N&do em sentido de falsidade, mas no de representacdo de sua
influéncia diante das identidades historica e estilistica de Duchamp. Portanto, podemos atrelar
a Fountain ao que Pierre Bourdieu (2016, p. 47) denominou como "obra testemunho”. Isto,
por servir como referéncia para outras obras, seja nas diferencas ou semelhancas, seja de
forma explicita ou implicita. Cabe lembrar que foi o bezerro de ouro biblico uma resposta
urgente ante um contexto de indeterminacdo. Afinal diante da incerteza do retorno do profeta
Moiseés, intermediador do povo e Deus, urge a necessidade da previsibilidade do cotidiano. A
destruicdo dos mandamentos simboliza a relacdo do mal com a quebra da ordem precedente,
mas é este mal indeterminado, o repositério do novo e assim, constituinte do devir.”

Neste cenario a identidade imp&e um estilo e este governa o gosto. Assim, a historia
e o individuo séo interligados pelo estilo, por intermédio da ideia de continuidade ligada ao

progresso, o que Peter Gay apresenta ao expor que o estilo

é forma e contelido, entrelacados na estrutura de toda arte e todo oficio - incluindo a
histéria. [...] o modo esta indissociavelmente ligado ao assunto; o estilo molda e por
sua vez é moldado pelo contetdo (GAY, 1988, p. 3, tradugdo nossa).

A vinculacdo entre a forma e contedo nos remete a impossibilidade da cisdo entre a
arte e o direito, uma vez que o rito judiciario e seus simbolos sdo fundamentais para a
recriagdo da “génese da ordem”. Dois simbolos importantes daquele rito, a toga e a

arquitetura dos Palacios da Justica sdo generosos exemplos do elo entre a Arte e o Direito,

® Este exemplo é igualmente utilizado por Hobbes quanto & associacdo do novo a quebra da ordem e o cotidiano:
“quando Moisés, que Ihes havia confirmado sua vocacdo por meio de milagres, e pela maneira feliz como os
tirou do Egito, se ausentou por apenas quarenta dias, se revoltaram contra o culto do verdadeiro Deus, que por
ele lhes fora recomendado, e, estabelecendo como seu deus um bezerro de ouro, cairam na idolatria dos egipcios,
dos quais tdo pouco tempo antes haviam sido libertados. Mais ainda, depois que Moisés, Aardo e Josué, e a
geracao que tinha assistido as grandes obras de Deus em Israel morreram, surgiu uma outra geracéo que adorou a
Baal. De modo que quando faltaram os milagres faltou também a fé” (HOBBES, 2003, p. 104).
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estes agora com letras maidsculas, uma vez que forma e contedo se unem ao proprio devir. E
apos tal unido adquirem a legitimidade vinda do rito, estilo e da verdade enquanto “ornatus
retorico”. De modo que como dissera Klee (2013, p. 166, tradug@o nossa) “a arte nao reproduz

0 visivel, mas o torna visivel”.

5. CONCLUSAO

Constatamos que 0s conceitos de arte e direito sdo do tipo aberto, tomando-se como
base 0 exposto por Morris Weitz e Immanuel Kant. Culminando com a vinculagdo entre este
tipo conceitual ao devir.

Igualmente se verificou que a ordem ndo é constituida por uma Unica linha atrelada a
um progresso historico, mas sim a um universo de possiveis. Onde forma e conteudo se
atrelam as instituicdes de modo a garantirem um consenso dominante. O que por sua vez nao
significa a supressao total das possibilidades subtendidas, mas que as tens6es oriundas do vir-
a-ser podem ser administradas pelo direito mediante seu rito.

Conclui-se assim, que a simplificacdo do fato pela linguagem juridica se atrela a
necessidade da retdrica diante da percepcdo antropoldgica que toma o homem como um
animal pobre. Dependente da producgédo do consenso de modo que o simbolico, o rito e a arte
conferem legitimidade ao fazer direito. O que permitira atrelar os estudos do direito a
Antropologia Filoséfica Alemd, para tanto se faz mister um melhor aprofundamento teérico

acerca deste entrelacamento analisado.
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